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»Moje stalisce filmske vzgoje je, da gledalec
naredi film. Ne reziser. Reziser da samo osnovo,
gradivo. Gledalec pa naredi film.« (Mirjana
Borcic)

»Pedagogika gledanja — biti pripravljen stvari
videti, Ceprav zavite v skrivnost, preden jih
ubesedimo in osmislimo.« (Alain Bergala)

»Doziveti film pomeni dojeti filmsko dogajanje in
ga dejavno vcleniti v svoj spoznavni svet.«
(Mirjana Borcic)



Osnovna ideja predavanja

V predavanju bom izhajal iz klju¢nih pojmov, s
katerimi Mirjana Borcic¢ in Alain Bergala opiSeta
optimalno filmsko izkusnjo mladega gledalca:

 Film kot stvar omike

* Film naredi gledalec, zato je dozivetje filma osnova
filmske izkusnje

» Kako pripraviti otroka/mladostnika na dozivet
nacin gledanja in refleksije filma?

Ob tem bom poskusal odgovoriti na vprasanje, ki je
bilo osnova tega projekta, zakaj je vzgoja s pomocjo
umetnosti kot del splosne izobrazbe tako
nenadomestljiva?




Filmska vzgoja je stvar omike

Kako to tezo opredeli Mirjana Borcic v knjigi
Odstiranje pogleda?

* »Vodila nas je misel, da se obcutljivosti za filmsko
izrazanje ne da nauciti, treba jo je privzgoijiti. Ni
zavezana izobrazbi, pac pa omiki. Je plod estetske
vzgoje, ki razvija sposobnost odzivanja.«



* »Film s svojo gibljivo sliko prepricljivo upodablja
tem tudi nov pomen, v tolmacenje katerega potem
gledalec vnasa svojo filmsko in zivljenjsko izkusnjo.
Tako postane sprejem te domnevne resnicnosti odvisen
od nagnjenj posameznika, njegove sposobnosti
ustvarjalnega misljenja in samostojnega ocenjevanja.
To naj bi bila naravna pot do zavedanja vrednot.
Gledanje filma brez razmisleka pa je odskoCna deska,
da gledalec podleze manipulaciji. «

* »Najstnisko (filmsko) ustvarjanje (je) predvsem iskanje
samega sebe in raziskovanje okolja, hkrati pa tudi
razvijanje obcutljivosti za zaznavanje drugih in
drugacnih. Je investicija v sozitje.«



Kako je pojem omike (vzgoje znacaja in
nravnosti) opredeljen v pedagogiki?

* Omika je osrednji cilj vzgoje kot oblikovanja osebnosti
(bildung)

* V clovekovem razvoju pomeni vzgoja duhovni razvoj,
dvig nad neposredno, subjektivno, biolosko pogojeno
danost

 Duhovnega razvoja ne dosezemo z discipliniranjem in
izobrazevanjem oziroma s posnemanjem, ampak z
delovanjem in preko njega z oblikovanjem takta kot
»obcutljivosti in Cutecnosti za polozaje in ravnanje v
njih, za katere nimamo nobenega znanja na podlagi
obcCih nacel«.



* Pritem igra odlocilno vlogo umetnost, saj je takt
funkcija estetske in historicne omike — izoblikovanja
estetskega in historicnega cuta oziroma zavesti.

e Taksna zavest »...ima nekaj skupnega z neposrednostjo
cutov: v posameznem primeru zna namrec z
gotovostjo razloCevati in vrednotiti, tudi Cce ne more
navesti svojih razlogov za to.«

* Bildung kot oblikovanje ClovecCnosti je tesno prepleten z
mozZnostmi oblikovanja ¢lovekove nravnosti. Clovegkih
strasti namrec »ni mogoce upravljati z obCimi predpisi
uma. Za to so koristnejsi prepricljivi primer, ki jih
ponuja zgodovinag, pricevanja zgodovinskih dogodkov
pa po Aristotelu tvorijo tudi jedro umetnosti, ki ponuja
»upodobitve vrlih dejanj«.



Kako sorodno idejo opredeli Alain Bergala?

* »..umetnosti ne moremo poucevati, temvec se
moramo z njo srecevati, jo izkusiti, jo priblizati na
razlicne nacCine, ne samo z diskurzom znanja... ...
umetnost mora biti v sSoli edinstvena izkusnja, skozi
katero pridejo u€enci v stik z njeno drugostjo.«

* Ker je filmska umetnost ena od najbolj celovitih oblik
upodabljanja stvarnosti, kakrSna se nam kaze v
konkretnih oblikah in kot jo dozivljamo, je sreCevanje z
drugostjo™ te umetnine izjemen medij omike:
»Pedagogika gledanja — biti pripravljen stvari videti,
ceprav zavite v skrivnost, preden jih ubesedimo in
osmislimo.«

* drugost je tu misljena kot oznaka tiste ¢loveskosti, Ki
presega biolosko danost in ki jo lahko umetniski film tako
prepricljivo upodobi; je tudi oznaka »druge moznosti«, ki nam
je vedno na voljo, da presezemo svoje omejenosti, strahove,
frustracije - in s tem »moznosti osebnostnega razvoja«



Gledalec naredi film, zato je dozivetje
filma osnova filmske izkusnje

Kako dozivetje filma opise Mirjana Borcic?

* »Dozivljanje filma je aktiven proces med avtorjevim
sporocCilom in gledalcevo izkusnjo, ki nadgrajuje
gledalcCev izkustveni svet. Filmska vzgoja naj bi prav
zaradi tega spodbujala intenzivno filmsko dozivetje in
tako ustvarjala pogoje za samostojno oblikovanje
estetskih, eticnih in druzbenih vrednot.«

* »...filmsko dozivetje ... ustvarja v vsakem posamezniku
posebno custveno in razumsko razpolozenje... Doziveti
film pomeni dojeti filmsko dogajanje in ga dejavno
vCleniti v svoj spoznavni svet: je sporazumevanje, s
katerim iSCemo pomen vidnemu in dolo¢amo smisel
avtorjevega sporocanja.«



Kaj o dozivetju filma pravi Alain Bergala?

* Pravi stik s filmom je edinstveno, neopredeljivo, osupljivo
Srecanje: »...film, ki me je ¢akal, (je) vedel nekaj o mojem
enigmaticnem odnosu do sveta; nekaj, Cesar se sam nisem
zavedal in kar sem nosil v sebi kot skrivnost, ki je ¢akala, da jo
nekdo razkrije... Med srecanjem zadostuje, da z zacudenjem
zaznamo uganko in pustimo filmu, da nas pretrese. Cas
razjasnitve o prisel kasneje...«

* »Najslabsa pri sreCanju z umetnino je ravhodusnost, ...vse drugo
— silna zavrnitey, tezave z razumevanjem, razdrazenost —so le
priprte poti dostopa.«

* »Vsak prevec pedagoski odnos trci ob dejstvo, da nihce ne more
drugemu prihraniti casa tako, da mu preda svoje izkusnje,
predvsem glede oblikovanja okusa in osebnega presojanja.«

* Ucitelj, ki prevzame vlogo karizmaticnega posrednika, »izstopi iz
okvirjev svoje vzgoje« in postane »'posrednik’, iniciator na
podrocCju umetnosti, ki jo je izbral po svoji volji, saj se ga osebno
dotika.«



Kaj o pomenu (umetniskega) dozivetja zvemo iz
humanisticne in pedagoske tradicije?

« Zaletek pri Pitagori: »Zivljenje je kakor $portne
igre: nekateri se jih udelezujejo kot tekmovalci,
drugi zato, da bi trgovali, toda najboljsi prihajajo
kot gledalci.« (Diogen Laertski, Vitae VIII, 1) Za
Grke so bili gledalci ljudje z estetskim stalisCem.

* Doziveti najprej pomeni neposrednost zajemanja
realnosti, ki je pred vsakim razlaganjem,
predelovanjem ali posredovanjem in ponuja le
oporo za razlago in snov za oblikovanje.

* Doziveto je vedno le to, kar smo doziveli sami.



* Dozivetje je trajna, pomembna vsebina -

doziv
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otoCenje, ocaranost, kontemplativni uvid

v idejo prikazanega, predanost duse, stanje
custvene razvnetosti — podobno deliriju
oziroma maniji, ter angaziranost cutil, Custev
In uma.

* Psihologi na izteku 20. stoletja to stanje
oznacijo s pojmi vrhunska izkusnja (Maslow) in
stanje flowa — zanosa (Csikszentmihalyi).



Pri nas dozivetje kot osnovo vsake vzgoje omike
postavi Stanko Gogala:

* »Ono, po cemer se vzgajanje vedno razlikuje od
dresiranja in od ustrahovanja, je pri vsakem
cloveku isto, t.j. notranje dozivetje, da je neko
dejanje posteno da nekaj smem, da Je nekaj
dovoljeno da je nekaj prav ali je napa¢no. Clovek,
ki je uspesno sprejel vzgojni vpliv, od kjerkoli je ze
prisel, pa da je bil hoten in zavesten ali nehoten in
slucajen, je dozivel v sebi neko zagledanje, neko
odkritje, neko osebno spreobrnjenje, pri katerem
se mu je njegova zivljenjska pot pokazala v novi
luci, v luci neke nove vrednote, v luci religioznega
odnosa do Boga, odnosa do socloveka Vv [uCi
eti¢nosti itd.« (Gogala, Zivljenje in vzgajanje)



Posredujemo lahko moralne norme
(discipliniranje) in izobrazbo (izobrazevanje),
vzgajamo/omikamo pa lahko cloveka le z
omogocanjem dozivetij. Najlazja pot za
omogocanje dozivetij je genialna umetnina, ki
pretvarja dozivljaje umetnika v sporocilni jezik,
tako da so ti dozivljaji dostopni za sprejemnike
umetnine. Omogocanje doZivetja je koncna meja
vzgojljivosti cloveka — moderen odziv na staro
anticno vprasanje o vzgojljivosti vrline...



Kako pripraviti otroka/mladostnika na
dozivet nacin gledanja in refleksije
filma?

Osnovni koncepti filmske vzgoje po Mirjani
Borcic
* »..ne smemo podcenjevati otroka.«

* »Spoznavanje pomena filma skozi izkusnjo in
ne ucenje o filmu je postalo moje vodilo v
prizadevanjih za dvig filmske kulture.«



 »...vsak gledalec doZivlja film na svoj na¢in... Ce
zelimo doseci, da vsak posameznik obogati svoje
dozivetje filma z dozivetjem sogledalcey,
potrebujemo pogovor. Pogovor o filmu se

razlikuje od razlage, je iskanje pomena
izogiba posplosevanju, spodbuja ustva
misljenje... Izkusnje so pokazale, da se
ori pogovoru o filmu zelo pogosto zate
nosplosene razlage, ki stremijo k podu
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Splosna izhodisca:

Film ustvarja gledalec, Ce ga film nagovori in »zapelje«
v intenzivno dozivetje

Zato je potrebno razvijati ustvarjalno gledanje in
pogovore o filmu kot nacin iskanja pomena ob
poslusanju izkusenj drugih gledalcev

Ob tem se razvija filmsko opismenjevanje, brez
katerega ni zlahtne zabave, Sirjenja obzorij, katarze

Taka filmska vzgoja je tudi naravna pot do zavedanja
vrednot in preprecevanja manipulacije

Metodika pogovora ob filmu je kombinacija
spodbujanja »empatic¢nega vzivetja v zgodbo« (Pyhala)
in pozornega opazovanja (Hilley), ki krepi »percepcijo
oblike« ter posledicno gledalCevo dozivetje filma



Kaj k tem metodicnim navodilom doda Alain
Bergala?

* »..nimamo na eni strani pedagogike gledalca ...in na drugi
strani pedagogike filmskega ustvarjalca... Namesto tega bi
lahko imeli pedagogiko, ki bi se osredotocala na dejanje
ustvarjanja, do cesar lahko pride tako ob gledanju kot ob
reziranju filmov...«

* »lahko se prisilimo k ucenju, ne moremo pa se prisiliti, da
se nas stvari dotaknejo... ...sreCanje (z umetniskim filmom)
je bolj uvajanje kot ucenje in sola tega nikoli ne bo mogla
ne programirati ne zagotoviti: kot pri vsakem pravem
sreCanju se lahko zgodi, da ne bo mogla posredovati
osebnega razodetja in Soka. Kljub temu pa ima Sola pri tem
nezamenljivo vlogo: to je vloga stirih pravil...«, ki so:
organizirati moznost srecanja s filmom, dolociti, seznaniti,
postati posrednik, nauciti rednega obiskovanja kina in
ustvariti povezave med filmi.



Pojasnitve koncepta vzgoje z
umetnostjo

* |zkustveno ucenje praviloma izhaja iz aktivne
udelezbe v konkretni (posamicni) situaciji, ki jo
dozivimo, o njej razmislimo, uvidimo njen
pomen/smisel in na podlagi tega ustvarimo novo
(obcCe) spoznanje (Kolb, Dewey)

e Specificnost umetniske izkusnje, je v tem, da
izhaja iz aktivne udelezbe v umetnini kot
upodobitvi realnosti (konkretne situacije), ki je na
sredi med realnim zivljenjskim dogodkom in
razlago (Kroflic)



* Gledanje in dozivljanje umetnine je najzlahtnejsa
oblika komunikacije z vrednotami (Medves), s
pomocjo katere gledalec oblikuje svoje sebstvo in
moralno zavest.

e Zato vzgoja z umetnostjo omogoci, da gledalec
zacne sprejemati upodobljene vrednote in
spoznanja, brez da bi pedagog moral posegati po
ekscesni indoktrinaciji v obliki discipliniranja ali
racionalnega utemeljevanja vnaprej postavljenih
resnic.



